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La scéne du puits de Lascaux
ou le théme « de la mort simulée »

Cette composition, aussi souvent reproduite qu’interprétée,
est peinte au fond d’un goufire vertical de quelques métres
qui porte le nom de Puits de ’homme mort. Le personnage
central en effet est un homme ithyphallique, d’une raideur
cadavérique et a demi renversé. Ses mains, portées par des
bras schématiques, ont chacune quatre doigts comme les
pattes d’un volatile, peut-étre de celui qui a donné toute sa
téte & un corps anthropomorphe. Cet homme-oiseau évoque,
ainsi, un peu l'image d’un moineau ou d’un poulet, mort,
retourné sur le dos, pattes en l'air ou bras au ciel, selon que
I'on s’attache a son aspect bestial ou humain. Seul un sexe
viril, en état d’érection, s’il n’indiquait aussi la masculinité
du personnage, pourrait étre l'unique trace de vie de ce
rigide et insolite figurant.

A coté de cet homme-oiseau, un baton crochu, suggérant
vaguement quelque objet, outil ou arme, est abandonné.
Plus en avant et doté d’une téte d’un esprit semblable a
celle du personnage, est un oiseau stylisé, qui, tel un coq
au sommet d’un clocher, termine et fait corps avec un baton
vertical qui rappelle étrangement la hampe au coq de bruyére
du Mas-d’Azil. D’ailleurs G. Lechler, dans un article sur
« L’interprétation de la scéne accidentelle de Lascaux »
voyait aussi dans cette figure la méme illustration d’un objet
voisin. L’équation proposée reste pourtant hypothétique.

1) G. LeEcHLER, The interpretation of the ‘‘accident scene at Lascaux,
Man, vol. L1, déc. 1951, pp. 165-167, 1 pl., 3 fig.
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les poncluations relient ’homme au pachyvderme.

Peinture parié¢tale d'Afrique du Sud montrant des poursuivants.

5) 6) Hommes et animaux a leurs traces dans l'arl du Levant espagnol

(Cueva Remigia).

Manuscrit mexicain ou les empreintes de pieds nus expriment 'émigration

des Aztéques,
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Face & I'homme un bison hériss¢ de colére, fouecttant
rageusement de la queue et menagant des cornes, perd scs
entrailles. sans doute a la suite de quelque coup, peut-étre
celui de la sagaie, comme associée syntactiquement a cette
blessure et qui est figurée en travers d’elle.

Celte scéne est d’une facture picturale homogéne. Mais il
v a juste & gauche, comme intégré & elle, un rhinocéros a
deux cornes ui s’éloigne, loreille pointée a Pavant ct Ia
queue relevée sur trois paires de ponctuations énigmatiques.
Or il est clair aussi que celte seconde béte, comme l'écrit
Annette Laming!, n’a pas été tracée par la méme main. ni
selon la méme technique.

Néanmoins, malgré cette différence épigraphique fonda-
mentale. qui oblige & trouver une explication cohérente ct
distincle a la fois pour une version primitive, autonome et
limitée 4 elle-méme, et pour une seconde, plus complexe, ou
la premiére a été fondue enticrement ou partiellement, les
différents exégeétes de la scéne n’en ont souvent fait qu’un
tout, soit en utilisant le pachyderme, soit en le rejetant. Par
exemple il n’est qu’a lire les ouvrages du Pr Leroi-Gourhan?
pour trouver une découpe du sujet en fonction d’une théorie
aussi personnelle que celle de I'abhé Breuil®.

Car ce dernier, au Puits de Lascaux, voyait I'illustration
d’une lutte entre le bovidé et le pachyderme, ou ’homme,
intervenu on ne sail comment ni pourquoi, aurait écopé
quelque coup mortel tandis que son ame aurait pu s’envoler
au ciel, grace a I'allégorie de P'oiscau qui lui préte sa téte et
adorne le piquet verlical. André Leroi-Gourhan, luit, tire

Iy A. Lasixa, Lascawr, peinlures el gravures, coll. « Science-Information »,
1964, p. 81,

2. A. LEROI-GOURNAN, Préhistoire de U'arl occidenlal, Paris, Mazenod édit.,
1965, p. 26%. En fonction de sa nouvelle théorie, ce spécialiste tend 3 rejeter des
solutions qu’il avail précédemment admises sur I’allégorie dramatique de la
scene, tout en soulignant les élémentis corrélatifs qui les ont entrainées et séduisent
encore nombre de préhistoriens.

3, 1. BREUIL, Qualre cenls siécles d"art pariélal, Montignac, Centres d'Etudes
el de Documentation préhistoriques, 1952, Lui aussi a un peu varié quant au
détail de Pinterprétation a lagquelle il tenait.

47 A, LEROI-GOURNHAN, op. cil. ibid., p. 2065,
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d’analogies formelles (blessure = vulve, sagaie = phallus)
I’hypothése de symboles qui seraient sexualisés en masculins
et féminins, qu’ils soient animés ou inertes. Enfin pour
H. Kirschner! il ne s’agirait pas d’un incident de chasse,
I’homme étendu ne serait pas mort, ce serait un chaman
représenté au moment de la transe extatique. et qui porte,
comme ses coreligionnaires sibériens. un déguisement d’oiseau
permettant, durant ’hypnose, un voyage dans I’autre monde
céleste. Le but de 'opération serait un sacrifice du bison et le
rhinocéros sort alors du cadre de I’explication proposé par
I'interpréte.

Notre propos est donc de savoir si la zoologic ne pourrait
pas éclairer un théme pictural pour lequel les solutions pro-
posées ne sont ni satisfaisantes ni contraignantes : découpe
ou conception d’ensemble arbitraires dans leur limitation,
attribution non démontrée de la notion d’ame a la pensée
paléolithique, jalouse et exclusive sexualisation de motifs
dont la juxtaposition et la redondance ne s’expliquent pas,
telles sont les différentes critiques qu’elles aménent et qui
nécessitent un réexamen de la scéne.

Au hasard de nos lectures zoologiques il nous est, quant a
nous, apparu un possible dénominateur commun a ces quatre
protagonistes : I’homme, 'oiseau, le bison. le rhinocéros. Ce
point commun, ou chacun des partenaires joue son role dans
une méme dialectique, apparaitra dans la desecription exhaus-
tive qu’il faut en faire maintenant.

a) LE RHINOCEROS

« Dés qu’il flaire ou qu’il entend un chasseur, le rhinocéros
court dans sa direction. » On rapporte que si I'homme est
desarmé il peut, « s’il a du sang-froid. échapper a la mort
certaine. Il suffit qu’il reste debout. droit. sans bouger.
L’animal, qui a mauvaise vue, I’évite comme un obstacle et

1) H. Kircu~ER, Ein archaologischer Beitrag zur Urgeschichte des Schama-
nismus, -Anthropos, 1952, pp. 244-286.
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le heurte de sa panse qui dépasse énormément la téte. Le
chasseur en est quitte pour une forte secoussel, ou un renver-
sement sans grands dommages.

Cette description d’un spécialiste évoque d’ailleurs les
récits médiévaux concernant la licorne, mauvaise version
picturale et légendaire d’une héte inconnue en Europe. le
rhinocéros d’Asie. Ils font en effet la méme constatation.
puisque cette fable de la licorne, dérivée de douteuses tra-
ductions d’un texte déformé et enjolivé d’Elien, rapporte
que la béte est d’une force prodigicuse et d’une rapidité
telle qu’il est impossible de la capturer sans ruser avec
elle.

Il semble donc étre reconnu comme salutaire, en ren-
contrant le pachyderme, de rester volontairement impassible,
voire méme « cloué au sol par la peur » et « pétrifié de terrcur »,
car la catalepsie est alors préférable & la bravoure puisque
une réaction de défense n’aboutit qu’a un échec, vu la dis-
proportion des combattants.

En ce qui concerne 'aspect presque bonasse de I'animal
figuré au puits, il faut noter que cet homme averti de la
zoologie qu’était Henri Breuil le justifiait par la satisfaction
du pachyderme aprés son mauvais coup. Cette intuition nous
semble devoir étre illustrée en détail puisqu’il apparait de
premiére importance de savoir si le rhinocéros est ou n’est
pas associé¢ au restant de la scéne.

Hediger, observatcur attentif du rhinocéros au zoo de
Bale, a noté? que de l'animal « I'incertitude et 'agressivité
se traduisent par des oreilles pointées en avant », tandis que
« la position des oreilles dirigées vers D'arriére exprime le
contentement et I’humeur tranquille ». Or la héte de Lascaux
a ses organes auditifs pointés vers I'avant. Elle est done
encore, pour reprendre la définition d’Hediger, en état d’incer-
titude et d’agressivité.

1 A DEMAsoN, La vie privée des béles sauvages, Fddit. Bourrelier & (ile, 1035,
. 95,
2} H. HEDIGER, Nos amis eroliques au zoo, Paris, Amiot-Dumont, 1954, p. 99,
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Mais un autre détail vient corriger cette apparence. Selon
les chasseurs, aprés avoir jugé sa charge au galop comme
terminée et son but anéanti. le rhinocéros reprend le trot en
relevant la queue. Et ¢’esl exaclement ce que fait ’animal
de Lascaux. Car la mode au pays des bicornis. écrit le
Dr Gromier, esl de partir la queue relevée en arc de cerele.

Encore reste-t-il a élucider le probléme des ponctuations
sous la queue de I'animal. On pourrail penser qu’elle se
reléve pour faciliter la défécation marquée par les « laissées »
ponctuées que la béle semble abandonner derriére elle. Mais,
d’unc part les « fumées » du rhinocéros ne pourraient étre
Iexplication de ces graphismes que si les exceréments tom-
baient au sol, a4 la verticale ou selon une trajectoire légére-
ment parabolique, enfin si leur groupement par paires n’étail,
pas sl insolite et contre-nature. D’autre part 'habitude qu’a
le pachyderme de disperser ses excrémenls par balavage de
la queuc au sortir du sphincter anall est irréalisable avec
Pextrémité caudale telle qu’elle est relevée sur la fresque de
Lascaux.

Il faut donec chercher ailleurs. En fait ces paires de points
évoquent surtout la représentation plane des empreintes d’un
animal, c’est-a-dire les marques de sa course. Certes le rhine-
céros déambule de telle sorte que les traces ponctuelles de
ses picds sont alors décalées. Mais notons toutefois que la
béle étant justement figurée a cette allure, la redondance de

deux formes d’expressions différentes — « en plan et en
élévation » comme dirait un architecte — ne serait guére

utile. Donc si traces de pieds il v a, le styvle comme le but
doivent étre autrement expliqueés.

Revenons alors au stade immédiatement antéricur, a ce
départ conclusif du rhinocéros qu’on nous a figuré, ’est-a-dire
é¢tudions la charge de la béte. Nous avons dit qu’elle évo-
querait un peu le galop, pattes avant et pattesarriéres groupées

1; D’apres M. Rinjart, responsable du parc zoologique de Vineennes i qui
nous devons ce renseignement.
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par deux. Cetlte démarche bondissanle, qui atteint sa per-
fection dans le saul de hermine, dont les deux membres
postérieurs viennent exactement recouvrir les empreintes
laissées par les antériecures. donnent done des traces groupées
par paire. L’art préhistorique. dans les peintures du Levant
espagnol. nous a d’ailleurs légué & la Cueva Remigia un
cervidé laissant méme des traces de ce Lvpe.

Or la figuration des pieds. ou de leurs empreintes, dans la
plupart des écritures idéographiques el pictographiques signi-
fiant « marcher » « aller »*, la charge du pachyderme. par =a
fine traduction picturale. apparaitrait ainsi plus claire et
svmbolique. Cerles on objectera qu’il aurail éLé presque
aussi parlant de représenter e méme animal dans son profil
de course. Mais il faut remarquer que la juste analyse et
décomposition moderne du mouvement rapide des palles au
galop ne date que de l'invention de la photographie. Méme
le fameux tableau du derby d’Epsom ne rompt pas avec
I'incertitude ou I'inexactitude des représentations antéricures ;
or 'arl paléolithique se caraclérise aussi par son insuffisance
sur ce point. Comme 1'a souligné A. Laming-Emperaire.
lorsque les artistes préhistoriques ont doté quelque animal
de plusicurs pattes. il ont vraisemblablement voulu par ce
moyen représenter 'animal en mouvement. 11 est significatif
que les rares exemples de hétes figurées avee plusieurs pattes
solient des coursiers ou des individus de charge @ cheval @
Lascaux ¢t sanglier d’Altamira. Mais le procédé ne semble
pas avoir éLé systématisé. Quant au rhinocéros, avoir un tel
monstre 4 ses btrousses. cavalant a la vitesse d'une vollure,
ne dut guere laisser le temps de bien noter e style de la charge,
tandis que celui des empreintes caractérisait o posleriori. b
<ans danger, la marche débonnaire. le trot ou la course

agressive. Encore connait-on une gravure du pachyderme ot

T J.-G. FEVRIER, Hisloire de Uéerilure, Paris, Pavol edil,) 1945, donne p, 61,
fig. 19, reproduction d'un manuscrit mexicain ot Ia migration des Azteques est
par exemple figurée par des empreintes de pieds qui ne sont ni a 'échelle des
individus représentés, ni derricre cux, mais autour, tant en bas qutan-dessus,
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I’esprit du galop semble avoir été peut-étre correctement
esquissé et suggéré.

Mais les ponctuations pourraient n’étre aussi que la
transcription naive et imprécise de I'idée de marche, pacifique
ou non, sans plus amples précisions. Néanmoins, méme dans
ce cas, reste allusive leur présence; et le lien graphique
qu’elles créent entre le pachyderme et I’homme-oiseau ne
peut correspondre qu’a celul des faits, a savoir que la charge
de la bhéte avait pour cible le chasseur. Sinon un animal qui
ne ferait que quitter la place serait inutile dans une allégorie
de violence, déja suffisante en soi avec un bison éventré el
un homme renversé, et alors que tout indique au contraire
que le rhinocéros fut 1’'un des protagonistes de I'action dans
sa mouture finale.

Le seul argument valable et relatif contre I'interprétation
de ces ponctuations en empreintes stylisées serait leur situation
prés de la queue de 'animal tandis que la logique apparente
— dans un tableau purement anecdotique et narratif —
voudrait que les traces suivent les pattes de la béte. Or la
composition, répétons-nous, paraissant surtout allégorique et
ces traces, par rapport au rhinocéros, n’étant pas plus a
« ’échelle » que les autres éléments — il n’y a nul impératif
a exiger un réalisme complet, d’autant plus que nous venons
de voir combien le motif des points associe d’ailleurs davantage
le theme de ’homme figé et celui de la charge du rhinocéros,
compte tenu de leur dialectique intrinséque. Sinon, si les
empreintes étaient plus bas. dans la ligne de foulée de la
béte, elles relieraient celle-ci au baton adorné d’un volatile.
Ce qui ne refléterait guére 'allusion du drame ou de la feinte,
tandis que la présente position des points traduit un lien
syntactique évident. En outre cette anomalic topographique
apparente renforce la thése d’une composition faite en deux
temps, puisque la disposition relative de 'homme et du
piquet au volatile ne laissait ensuite point d’autre solution
pour relier le monstre au chasseur. En d’autres termes, alors
que le Pr Leroi-Gourhan estime que ces ponctuations ne
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créent aucun lien entre la partie droite et la partie gauche
de la scene! elles nous semblent au contraire, dans leur esprit
et dans leur forme. rendre plus cohérente la disposition
scénographique.

b) LE BIsox~

L’irascibilité du bovidé. tant de la béte blessée que de la
béte qui pait. est bien caractérisée par I'expression « foncer
comme un taureau », c¢’est-d-dire téte baissée, sans s’occuper
du contexte et de la situation. Et le héros du Lebor Gebala
qui se qualifie de « Taurcau de combat » a son pendant
hispanique dans ces bovidés qui affrontent la mort dans
’aréne.

Sans pouvoir faire ici 'histoire et la préhistoire de la
tauromachie on doit savoir que celle-ci est basée sur ce que
les zoopsychologues appellent « le réflexe de suite », lequel
est d’ailleurs singuliérement développé chez le bison d’Europe.
(Vest le fait pour le veau nouveau-né, ou pour le bisonneau,
de suivre automatiquement le premier objet animé, quel qu’il
soit, comme si ¢’était sa mere. Certes, au bout de quelques
mois, le jeune animal, par les recoupements que lui donnent
ses autres sens, olfactif et auditif, est capable de discerner
I'étre animé qu’il a en face de lui. Mais a la naissance, pour
éviter d’étre éventuellement perdu a4 la moindre alerte, il
posséde ce réflexe de suite qui l'attache a sa meére et dont
1l n’a pas d’autre image innée. l.a formation de cette image,
de I'objet qui bouge et qu’il suit. est ce qui se passe de plus
important dans la psychologie de Panimal, el qui va « I'im-
prégner » comme disent les Anglo-Saxons. de sa naissance a
sa mort. Le fail est d’ailleurs bien connu des chasseurs de
bisons d’Amérique et M. Garretson, dans la monographie de
cette béte, a montré comment le bisonneau. en 'absence de
sa mere, sutvait le cavalier jusqu’a I’étable ot on 'emmenait?2.

Or tout l’art du toréro consiste a agiter un leurre qui,

1 A. LEROI-GOURHAN, op. cil., thid., p. 25K,
2+ M. GARRETSON, Les bisons d’.Ameérique, Pavot édit., p. d0.
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le « réflexe de suite » aidant, aménera le bovidé a s’acharner
sur I'objet mobile et laisser indemne 'homme, d’une rigidité
¢t immobilité déroutantes par rapport a la cape dont il se
sert pour exciter la béte. Le fameux clown helvétique Grock
a rapporté le truc similaire de 'un de ses numéros ou il était
chaque fois plus mort que vif. Calculant et camouflant ses
mouvements il harcelait sournoisement un taureau qui s’en
prenait au moindre objet mobile, et qui passait. dans =a charge
vengeresse, a c¢oté de Dartiste. sans suspecter cet agresseur
humain, raidi dans I'immobilité. Car tel est bien le moyen
d’éviter d’étre encorné par I'animal, griace a une ruse que le
chasseur de Lascaux. et ses contemporains, pouvaient déja
pratiquer et surtoul sur le bison d’Europe dont le Pr Curry-
Lindhal, directeur du département d’Fhstoire naturelle au
Muscum Nordiska de Stockholm, estime que « le réflexe de
suite » a causé la disparition! sur notre continent.

Curieusement il existe d’ailleurs, dans I’art paléolithique,
un théme du bison chargeant et de Yhomme chargé qui est
I’un des rares ou la héte et 'homme interviennent dans une
méme action. avec leurs formes propres. La plus troublante
figuration est une peinture de la grotte de Villars (Dordogne)
ou un homme, face au bison qui le charge comme au Puits
de Lascaux. ¢’est-a-dire téte baissée et fouettant de la queue,
fait face a la béte avec une allure de matador, agitant peut-étre
de la main droite quelque cape ou leurre qui détournera la
hargne de I'animal.

A cette premiere figure, qui serait classique dans la tauro-
machie, s’ajoute la sculpture du Roc de Sers ot 'homme
pourchassé par le bovidé évoque encore quelque cliché de
’aréne, soit la parade habile d’un déhanchement qui esquive,
<oit au contraire 'imminent et peu glorieux encornement de
son postérieur.

Enfin 4 Laugerie-Basse on retrouve le méme théeme qu’au

1; Pr Kai Curry Lixpnarn, L'Europe, Hachelle, coll. « Les continenls en

couleur », p. 226. A. Micurr, Réflexe de suile chez le bison «{’Europe, p. X a 11,
« La vie des bétes », mars 1967, nv 101,
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|"Homme

ot e

hovide

Praxcus 11, I."homme et le bovidé

L.a seéne du puits de Lascaux limitée au théme de Uhomme el du bovidé.

Y Bovidé blessé poursuivant Uarcher coupable qui fuit : ce qu’il ne faut pas

faire ! {Cueva Remigia ;.

Affrontement hommme-bovidé blessé au Gabillou,

Sculplure du Roc de Sers.

Grotte de Villars : on dirait une passe laurvmachique avee Phomme agitant
un leurre du bras droit et sur lequel fonce la béte.

; Bovidé blessé et Phomme ithyphallique de Laugerie-Basse.
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Puits de Lascaux, & savoir un homme renversé derriére un
bison blessé, en gravure sur bois de renne.

Dans ces quatre exemples un théme voisin est traité avec
fantaisie. Mais pour un enseignement cynégétique, chacune
de ces diverses illustrations, plus précisément axée sur tel
ou tel détail anecdotique, s’intégre fort bien 4 un contenu
commun de valeur éducative, sans qu’il soit nécessaire d’y
voir autre chose et sans qu’il y ait antinomie entre elles.

c) L’OoISEAU

Dans son livre connu sur la vie amoureuse des oiseaux
A. Armstrong! a consacré plusieurs chapitres aux activités
de substitution et aux incohérences de comportement des
volatiles, notamment a la parade de simulation, soit d’inva-
lidité, soit de mort apparente. dont la béte se sert pour
échapper a ses ennemis. Et le stratagéme est payant, il
évoque celui de Renard dans la fable, puisque le goupil sait
effectivement faire le mort pour tromper ses adversaires.
Armstrong donne maints exemples de la simulation chez
I'oiseau. tantdt pour duper le chasseur, tantét pour détourner
sur soil l'attention d’un carnivore qui s’en prendrait a ses
petits. Cette feinte s’accompagne souvent d’une rigidité cada-
vérique, telle celle de notre homme-oiseau de Lascaux, avec
retournement sur le dos, pattes en l'air, bec vertical.

Par ailleurs, E. A. Armstrong estime qu’un rapport
d’inhibition existe entre le sommeil. la catalepsie, la transe,
la commotion devant le danger ou I'hypnosc par suggestion
et que cette « feinte de mort », plus ou moins consciente chez
certaines espéces animales. est surtout marquée chez les
insectes, les reptiles et les oiseaux. Il cite le cas des Cafres
du Zambeéze, de Kirscher au xviie siécle, et plus tard de
Fabre enfant qui savaient comment amener les oiscaux a une
rigidité pseudo-mortuaire. Armstrong estime méme que les

1) E. A. ARMSTRONG, La vie amoureuse des oiseaur, A. Michel édit., chap. VI,
VII1, VIII, IX.
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« verges », que les magiciens au service des pharaons chan-
geaient en serpents, avaient au préalable été rendues compa-
rables & des morceaux de bois, griace a ce traitement de choc
nerveux opéré sur les reptiles. En d’autres termes « la feinte
de mort » est un comportement répandu dans le monde
animal, plus ou moins volontairement. et en tout cas singu-
lierement répandue chez des espéces craintives comme celle
des oiseaux. Selon Jaubert « faire la caille morte » signifie
d’ailleurs, dans le centre de la France « éprouver une syncope,
se trouver mal ».

L’ homme-oiseau

L’aspect rigide de ce protagoniste a permis d’en faire un
mort dont on aurait dia, mais dont on n’a pas retrouvé les
restes a proximité de la figuration. Nous avons vu quant a
nous que l’homme-oiseau était une métaphore traduisant
I'utilité pour le chasseur de faire le mort, tel un volatile
rusant avec quelque adversaire.

Mais assurément, 'interprétation proposée par Kirchner,
4 savoir que I’homme-oiseau bien vivant. est un chaman en
état d’extase, est sans doute celle qui a le plus approché de
la solution réelle, sur ce point. Le chercheur allemand a en
effet relevé le role important, assigné, par des spécialistes du
chamanisme, au volatile qui inspire le costume et les rites
des prétres sibériens. Ainsi Mircea Eliade? constate 'importance
du motif du « vol sur un oiseau », tant dans le chamanisme
arctique ct nord-asiatique que dans le chamanisme des mers
du Sud. Il rapporte que cet extatique est censé revenir a la
vie, sous forme d’une oie dans I’Altai, qu’il marche sur la
pointe des pieds, comme un oiseau, en en imitant le ecri.
D’ailleurs le costume d’oiseau est fréquent, non seulement
chez les Altaiques. mais aussi chez les populations arctiques
comme les Dolgans, les Yakoutes, les Toungouses.

1) Le geai est censé de minie tomber en catalepsie chaque vendredi, jour de
la mise a mort du Christ.

2) M. Eniang, Le probléme du chamanisme, .. R, L. CXXXI, 1946, p. 5
a D2, Presses Universitaires de France édit.
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Mais dans I’étude faite par Mircea Eliade sur le chamanisme
apparait. la controverse courtoise qui 'oppose au grand spé-
ciahiste de la question, le savant suédois Ohlmarks. Ce
dernier! estime en effet que seul le phénomeéne original du
vrar chamanisme sibérien est Pextase el ’étal de transe,
tandis que le theéme ou le rituel de Pascension céleste est
une introduction tardive el subarctique dans le vérilable
contexte religiecux de ces Paléo-sibériens. Au contraire, Mircea
Eliade pense que Poiscau. qui intervient <i souvent dans le
costume et les allégories. ne peut étre que le véhicule de
I’ascension céleste, laquelle est done un théme aussi primaire
et essentiel que celui de la transe.

Or. compte tenu de ce que nous avons dit de la feinte de
mort ¢t des états cataleptiques de Voiseau, on voit que
celui-ci n’est plus nécessaire pour l'ascension de I'ame du
chaman et que sa propre extase suffit pour utiliser I’oiseau,
comme svinbole ou métaphore. En d’autres termes la theése
d’Ohlmarks s’en trouve singulierement renforcée, sans que
celle d’Eliade soit rejetéce pour une évolulion récente de la
religion des Sibériens, preuves en étant la surélévation sur
des perches aériennes de figures d’oiseau el la simulation de
leur vol par le chaman. Il semble que, dans une perspective
historique, pulssent s’accorder les théories de ces deux
historiens des religions.

Fortifiés par la these du Suédois, qui fait de la transe du
chaman le seul trait original de son sacerdoce, nous nous
rapprochons davantage d’une explication rationnelle quant a
la rigidité de notre homme-oisean de Lascaux. puisque nous
éliminons déja Pascension céleste par Vintermédiaire du vola-
tile. En effet supposer. comme Pabbé Breuil, que l'oiseau a
charge d’dme s’envolant au ciel, revient a atiribuer sans
démonstration une mentalité religicuse a I'homme préhis-
Lorique.

1) AL Ourymarks, Stadien zim Problem dex Sehamanismus, Lund-Kopenhagen,
1939,
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Senlant de lui-méme combien élail peu convaincante la
thése d’'un homme & terre dont 'ame serait censée monter
au cicl. "abbé voyait dans DPoiseau sur =on piquet. qu’il
comparail a certains poleaux funéraires adornés de la sculplure
d’un volatite. Pélément dynamique de celle ascension, impen-
=able pour un homme-oiscau les patles en Pair el rivé au
sol. La theése de Kirchner est d’ailleurs un peu semblable
puisqu’il assimile le piquet & I'oiseau a ceux qui sont plantés
lors du sacrifice d’un animal, et qui permettent au chaman
en transe de guider son ame, de lui donner un moyen de
locomotion.

Or ces interprétations se heurtent 4 une objeclion majeure
qui ne concerne point 'utilisation du comparatisme ethno-
graphique. En effet, pour accomplir un rite de magie mortuaire
avee extase, qui se déroule a Tair libre, en pleine nature, il
est nécessaire que, dans la mesure ot oiseau intervient dans
le mythe avee sa fonction ascensionnelle, 1e volatile, empaillé
ou sculplé, soit mainlenu en Pair il ot il sera censé s’envoler),
grace & quelque support qui le décolle du sol. Mais dans une
Hlustration parié¢lale, il west pas bhesoin de représenter le
piquel accessoire puisque ke dessin d’un oiseau en plein vol
parlerait davantage a lesprit el & I'imagination.

Ou alors il faudrait admeltre que T'on a figuré un rite,
une cérémonic avee ses officiants et ses participants. Or si
une église reflete les thémes de la messe, son inconographie
ne représente pas pour autant la messe elle-méme, ni ses
protagonistes, car un rite lie les acteurs autour d’un symbole
exploitable, mais n’a guére hesoin d’étre représenté, Cest une
cribique qu’a formulée souvent le Pr Leroi-Gourhan! au sujet
de cex individus que 'on a dil étre masqués sous des repré-
sentations anthropomorphes i tétes bestiales, et dont I’homme-
oiseau de Lascaux n’esl pas la plus insolite.

Il n’en demeure pas moins. dira-t-on, que seul aussi

1o AL LEROI-GOURHAN, Les religions de la préhisloire, Paris, Presses Univer-
sitatres de France édit., 1961,
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'oiseau sur son piquel est dans une position verticale.
normale. alors que le reste de 'attirail du chasscur jonche
le sol. Mais pourquoi pas l'idée méme de la verticalité d’un
objet usuel et immobile ne serait-elle pas sous-jacente a la
représentation 7 Y avait-il tant d’arbres pour que I'homme.
au lieu de qualifier tel quidam de « raide comme un piquet »,
ait préféré le comparer a 'arbre sans mouvement. si tant est
qu’il en existe ainsi ? N’oublions pas que dans un langage
archaique ou populaire il fallait des métaphores semblables
ou succédanées de celles qui nous font dire par exemple
« figé de peur » ou « cloué¢ de stupeur » Malgré Pincerti-
Ltude de la traduction i1l est vraisemblable que ce dernier
élément de la scéne est aussi nécessaire et profane que les
autres pour sa compréhension, et cela sans préjuger de son
Sens.

Ainsi il nous semble possible d’intégrer tous les éléments
de la composition du Puits de Lascaux dans une interprétation
d’ensemble qui reste cohérente dans ses grandes lignes, ¢t se
rapporte 4 quelque enseignement cynégétique, soit que l'on
découpe ou non le théme représenté en deux phases d’inspi-
ration successives et complémentaires, soit au contraire qu’on
en fasse un toul, mais sans pour autant prétendre chercher
a traduire exactement, mot a4 mot. et dans les deux cas, le
sens et les variantes d’une allégorie qui reste tres différente
d’une scéne racontée et purement anecdotique.

Que le chasseur ait éventré le bison ou que ce soit le
rhinocéros, parce que les deux bétes ont finalement le méme
tempérament belliqueux, que ’homme soit, vis-a-vis de chacune
d’elles ou par rapport a leur lutte, le plus futé de la scéne,
voila surtout ce qu’il nous plait & souligner. Car il est clair
(que I’homme-oiseau est ici la traduction picturale d’une méta-
phore. Faire le volatile, dans une telle scéne et situation
dramatiques, équivaut a faire le renard, c’est-a-dire faire le
mort, tel le goupil dans la fable, ou il échappe aux poissonniers
griace 4 une ruse qu'il pratique effectivement. On retrouve la
’un des roles essentiels que nous avons dévolu a ’art paléo-

2
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lithique! : la traduction picto-idéographique d’un langage
archaique, concret, imagé, ol les animaux sont les symboles
des hommes comme ils le sont dans le Roman de Renart.
« Faire la caille morte ». tel est I’enseignement de la scéne
figurée dans l’allégorie du Puits.

Mais I'imperfection du langage métaphorique réside dans
la confusion entre le sens propre et le sens figuré d’un mot.
Elle apparait nettement pour le Puits de Lascaux car le
bison et le rhinocéros sont-ils la, eux, en tant que tels, ou
avec un sens allégorique ?

Lorsque notre langue verte qualifie de « vache » Lel indi-
vidu exécré, quand un grand dramaturge comme Ionesco use
du rhinocéros pour symboliser la brute aveugle et fasciste,
nous avons certes la preuve tangible que 'homme moderne
utilise encore lesdites bétes pour des métaphores concernant
des étres dont 1l est prudent de « se garer »2. Rien ne prouve
cependant que pour le Puits de Lascaux les deux animaux
soient symboliques ; I'allégorie cynégétique suffit amplement
a linterprétation de la scéne.

D’ailleurs ce mode imagé de pensée, aussi enraciné soit-il
dans les habitudes humaines, est plus explicite dans nos
langues évoluées puisque le sens de toute proposition se
trouve toujours plus ou moins encadré et précisé par les
autres éléments du langage, ce qui évite les confusions. Ou
alors, partant d’'un méme radical de base coneret. na t une
famille de mols voisins, plus abstraits el précis quant a Pidée
a exprimer et circonscrire. Cette évolution qui va du concret
vers I’abstrait n’est pas terminée ct le processus se renouvelle
constamment. Mais l’art paléolithique nous offre la preuve
tangible de I'importance de la métaphore a ce stade pré-
historique de ’humanité en marche. Sans en avoir trop systé-
matisé le principe, nombre de préhistoriens ont vu ou entrevu
le role symbolique des animaux de I’art mobilier et pariétal,

1) G. CHARRIERE, Comple rendu séance mensuelle, S.P.F., févr. 1967.
2) Tandis que le Frangais se sert de I'expression « foncer comme un taureau »,
le Portugais use d'une similaire : « foncer comme un rhinocéros » !
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entre autres Max Raphael! pour Altamira, I..-R. Nougier a
Rouftignac au sujet de 'allégoric. la-bas familiale, du trio de
rhinocéros2, Franck Bourdier enfin quant aux bases mémes
d’un langage préhistoriqued qui aurait utilisé le procédé.

d) Ly rerrs

Topographiquement cet, accident du relief est une donnée
importante pour comprendre le role méme de la composition,
car le fait d’avoir recherché la difficulté d’acceés, tant pour le
peintre que pour les participants auxquels étail destinée la
scéne, apparait <i insolite que le choix du licu ne saurait étre
fortuit ct doit ’intégrer 4 une explication d’ensemble.

Or la dégradation de la grotte aura eu ce relatif avantage
de nécessiter des mesures précises sur sa composition atmo-
sphérique. Et un fait insoupconné il y a quelques années est
alors apparu aux analyses : il y a des émanations de gaz
carbonique qui viennent d’un endroit précis : notre trou de
I’Homme mort. « Elles dépassent en intensité tout ce que 'on
aurait pu supposer. Leur concentralion en gaz carbonique
atteint 4 &4 6 9, a la source, soit a peu prés 100 fois la concen-
tration cxistant dans Patmosphére... Mais les émanations ne
se font pas de facon réguliere. Elles dépendent en fait, on
s’en est apergu, de la pression atmosphérique extérieure. Si
cette pression baisse, les émanations augmentent »%.

Cette curiosité naturelle évoque celle de la « Grotte du
chien » ou une nappe de CO,, recouvrant le sol 4 une hauteur
d’animal et en raison de la plus forte densité de ce gaz, fait
que I’homme debout échappe un temps a la mort, tandis que
son compagnon a quatre pattes n’y peut résister. A Lascaux
la morphologie du puits accentue encore le phénoméne puisque
le gouffre joue le role d’un réservoir de CO,, certes mélangé a

1) Max RapnaiL, Prehisloric cave painlings, New York, Pantheon Books, 1946.

23 L.-R. NoucGIER, Rouffignac.

3) F. BourbpIER, BSPF, LVII, 1960, nos 3-4 et : Préhisloire de lu I'rance,
Paris, Flammarion édit., 1967.

1; H. de SaINT-BLANQUAT, Sciences el avenir, n° 242, pp. 241-242.
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Pair selon les brassages que pressions el dépressions atmo-
sphériques du dechors peuvent créer, mais néanmoins suffi-
samment étanche comme le prouvent les mesurations de
pourcentage.

En a-t-il toujours été ainsi et en particulier durant la
période ou la grotte ful fréquentée par ’homme paléolithique ?
Puisqu’il est prouvé que les émanations augmentent dans le
Puits lorsque baisse la pression atmosphérique et il est alors
possible de faire quelques hypothéses et établir quelques
corrélations.

On sait en effet que la pression atmosphérique est fonction
de la température de 'air, plus dense quand il est froid et
plus léger quand il est chaud. La condition nécessaire et
suffisante d’une émanation de gaz carbonique dans le trou
de ’'Homme mort est donc que régne un climat propice et
elle est en outre corrélative a une saison chaude. Or on doit.
a Mme Arlette Leroi-Gourhan la mise en évidence d’un
optimum climatique, nettement tempéré, dit de Lascaux,
tandis que, vu le ruissellement et le dévalement des eaux
d’hiver, on a soutenu que la fréquentation de cette grotte,
par ’homme préhistorique, a été estivale. En d’autres termes,
malgré les périodes froides qui dominent au Paléolithique
supérieur, ces deux données correspondent idéalement a la
scule possibilité théorique d’émanations de CO, dans le
Puits.

D’autre part fournissons quelques précisions quantl a
I'action de ce gaz sur l'organisme. Son effet ¢n application
locale et de courte durée est a la fois le stimulant et excitant
normal du centre respiratoire qui, du bulbe, commande aux
muscles inspirateurs. L’inhalation du GO, pur constitue done
une arme trés efficace contre les états asphyxiques.

Mais a D'excitation succede, si Papplication est de longue
durée, une phase de paralysie, d’intoxication, qui se termine
par 'asphyxie totale. Dans la grotte de Pouzolles dont nous
avons parlé les chiens meurent en trois minutes, les chats au
bout de quatre et ’'homme ne peut guére résister plus de
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dix minutes. Les oiseaux. méme la téte hors de la nappe
gazeuse, meurenl vite frappés de paralysie.

Déja chez I’animal qui respire un air chargé légérement
de CO, il v a oppression, spasme glottique, arrét respiratoire
et asphyxie partielle, mais le degré de résistance varie selon
la durée de ’expérience et selon 'animal. Dans un air a
3 ou 4 9% de CO, la respiration devient pénible pour les ani-
maux supéricurs et pour ’homme. A son accélérations’ajoutent
en outre, pour une concentration supéricure de gaz carbo-
nique, de fortes céphalées, et, pour 8 9%. le €O, devient
mortel par arrét de la respiration. Mais tous les auteurs ne
sont pas toujours d’accord sur les pourcentages réellement
mortels ou dangereux!.

Lorsque l'asphyxie est lente et incompléte, cela a été
rapporté par des victimes dans la grotte de Pyrmont, il
semble que ’on éprouve des hallucinations parfois agréables,
visuelles et auditives. Sinon, lorsque l'invasion dans le CO,
est brutale. des convulsions avec gesticulation des bras tra-
duisent ’agonie, alors que dans le premier cas le gaz joue
surtout le roéle d’un anesthésique.

Du point de vue sanguin on note par ailleurs un ralentis-
sement de la circulation et localement turgescence vasculaire.
Ceci est caractéristique pour les organes sexuels dont le CO,
provoque l’excitation, la chaleur, la congestion, la contraction,
voire, en cas de mort, I’éjaculation comme dans la pendaison.

On croirait reconnaitre a cette description notre homme-
oisecau de Lascaux avec son ithyphallie bien aflirmée. Et non
seulement la sienne mais celle de nombreux hommes-oiseaux
de I’art paléolithique qui sont, comme le note Mme Laming-
Emperaire, pour Altamira surtout et peut-étre & Cougnac et
Pech-Merle, généralement blessés, étendus ou dans une situa-
tion difficile, bras en I’air et sexe souvent en état d’érection.
Mais dans ces autres cas. sauf la précision de la virilité, on

1. 11 semble notarmment gu’il faille Lenir compte du pourcentage d’oxygene
du mélange respiré, le pourcentage de 8 95 en CO, ne devenant mortel que si la
proportion d'oxygeéne dans I'air ambiant est inférieure a 15 9%,.
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ne voit pas de quoi 'ithyphallie pourrait étre symptomatique.

En d’autres termes le puits de Lascaux pourrait bien étre
celui d’un homme presque mort, 4 un certain niveau du
gouffre, éventucllement privé du secours de toute lumiére et
4 demi asphyxié par les émanations de CO,, voire partiellement
anesthésié ou excité par elles plutot que destiné i étre ranimé,
avec comme toile de fond 4 quelque épreuve initiatique, et
pcinte a dessein (ou dans un esprit voisin quelques siécles
auparavant), I’allégorie dramatique de la paroi. Inversement
et méme en plusieurs temps, le role rituel du Puits a pu
entrainer une décoration a posieriori qui respectait le caracterc
traditionnel du lieu.

Car lorsque A. Breuil el S. Blanc fouillerent le Puits de
I'Homme mort, ce n’est pas la sépulture escomptée qu’ils
trouvérent. Ce furent des lampes primitives, ¢’est-a-dire des
pierres légérement concaves qui portaient au centre de la
cuvelte des traces noires mélées parfois a des charbons de
coniferes, el aussi de belles sagaies en bois de cervidé, dont
'une mesurait jusqu’a 45 cml.

Or, comme le souligne Mme Laming-Emperaire, « il ne
peut s’agir d’ustensiles abandonnés aprés 'usage, car alors
on les aurait rencontrés disséminés un peu partout... », Il est
donc peu probable que le puits ait servi d’endroit ou se
débarrasser avec désinvolture d’objets inutilisables vu le
caractére dramatique de la scéne qui y est figurée. « Leur
présence en cc lieu est liée d’une fagon que nous ignorons
aux ceuvres du sanctuairc »2, ajoute-t-elle en guise de
conclusion.

En ce qui concerne la seule présence des sagaics on peul
déja établir un rapprochement avec quelque rituel propre a
des chassecurs, et qui pourrait élre as<ocié a la scéne initiatique
du puits, c¢’est-a-dire affirmer que Pabandon dans le gouffre
n’était pas fortuit sans que l'on puisse en préciser davantage

1) 5. Bra~c, Gallia, 1943, ¢t t1. BreviL, Gallia, 1951.
2) A. LAMING-KMPERAIRE, La signification de Uarl rupesire paléolithique, p. 264,
Paris, Picard édit., 1962,
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les modalités ou le sens, pas plus que 'aspect conscient ou
inconscient, puisque nous ignorons 1’état physiologique de
leurs possesseurs lorsqu’ils laissérent lesdits objets.

Mais revenons aux si nombreuses lampes conservées dans
le puits et a ce joli briloir de gres rose, de formes trés régu-
lieres. que I'abbé Glory y découvrit en 1960. La présence de
ces objets qui apparemment pouvait paraitre encore plus
insolite, confrontée a celle du gaz carbonique dans ce méme
puits, permet pourtant presque d’établir un lien de cause a
effel entre ces deux données. Chacun garde encore en mémoire
le hivre, voire Pexpérience de « Sciences naturclles », ou le
maitre plonge une bougie allumée dans un bac de CO, afin
de prouver le role extincteur de ce gaz. Le rapport est si
évident qu’il prend presque valeur d’argument vu la conjonc-
tion dans ce réservoir d’'un gaz autre que I'air, dont 'effct
est justement d’éteindre toute combustion, avee des lumi-
naires ¢n nombre si important.

Comme le remarque le Dr J. Robert, médecin-chef du
Régiment de Sapeurs-Pompiers de Paris, que nous avons
consulté sur ces problémes qui relévent de sa discipline : « Le
taux de CO,, 4 Lascaux est-il capable d’éteindre la flamme
d’une lampe, ce qui expliquerait la multitude des lampes de
Iépoque trouvées au fond du puits ?

« L’extinction de la flamme, du fait d’un manque d’oxy-
géne, est fonction du combustible et de la méche employés.

« En outre il y a lieu de penser que le dégagement intense
de fumée dans un puits non aéré devait en outre diminuer
rapidement la visibilité tout en augmentant le taux de CO,. »

Il faudrait pouvoir recommencer 'expérience a Lascaux.
Ce n’est sans doute pas le moment compte tenu que les
nécessités de la restauration entrainent un controle a 0,005 9
de son atmosphére. Nous en sommes done réduit pour ’heure
aux hypothéses.

Néanmoins 'absence de sépulture dans ce gouffre, mais
par contre la preuve de quelque douze paléosols qui ont été
tassés par la fréquentation préhistorique de ce puitls, plaident
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pour des descentes répétées dans le trou et pour la constatation
(que son atmosphére était éventuellement celle d’une anti-
chambre de la mort.

Nous ne sous-estimons certes pas ’objection qui résulte
d’une utilisation pragmatique et rituelle de la nappe de CO,.
Il faudrait. a priori, choisir entre un but d’initiation cygéné-
tique et une relative inhibition ou excitation due aux condi-
tions gazeuses de I’endroit. Mais remarquons toutefois que le
dénominateur commun a tous ces éléments figurés ou naturels
du Puits de Lascaux, s’intégre dans une dialectique qui les
réunil entre eux, ou la mort simulée, apparente, intervient
directement ou indirectement pour chaque donnée : chasseur
plus mort que vif avec I'ithyphallie d’un asphyxié et I’'abandon
de sa sagaie, tant dans la figuration que dans le gouffre,
bétes que l'on évite en contrefaisant la mort, oiscau qui la
simule el préte son masque a '’homme cadavérique, gaz spé-
cifiquement mortel en cette seule partie de la grotte. lumi-
naires abandonnés en grand nombre et qui s’éteignent dans
cette atmospheére invivable (dont il faut sortir si Fon veut
renaitre 4 la vie ou & quelque nouvelle classe d’age), voire
méme sagaies destinées & donner la mort. ou blesser, le bison
certes. mais parfois ’homme, comme le prouvent d’autres
représentations paléolithiques. Assurément, 1l y a dans Pair
une odeur de drame !

Nous ne prétendons pas donner ici une interprétation
exacte du role et de la scéne du Puits de Lascaux. Nous ne
soutenons nullement que tous les éléments du complexe aient
été utilisés conjointement, et la différence des styles picturaux
serait déja 1a pour contredire toute affirmation e¢n ce sens,
mais il n’est pas impossible, au cours des siécles de fréquen-
tation de la grotte qu’une tradition, au moins orale, ait main-
tenu, sinon le détail, du moins I'impression dramatique
ressentie physiquement, dans une ambiance qui prédisposait
a une utilisation rituelle et a une décoration en conséquence.

De I’étude détaillée des divers sujets. animés ou inanimeés.
qui composenl cet ensemble du Puits de Lascaux, il nous
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apparait done¢ qu’une certaine cohérence s’en dégage el les
relie. C’est déja ce qu’avaient vu H. Breuil, Kirchner, Annette
Laming. Franck Bourdier, et tant d’autres. Sans doute
n’avons-nous pas ménagé parfois nos critiques lorsque certains
points nous semblaient insatisfaisants. Mais il faut dire aussi
combien nous leur devons, comment ils ont apporté leurs
pierres a une meilleure compréhension de ce lieu et sans
I’assemblage desquelles nous n’aurions pu élaver ce que
d’aucun, a tort espérons-le, traiteront de divagations!

(. CHARRIERE,

N. B. - Dans la composition figurée le piquel a I'oiseau reste le plus difticile
a interpréter. En retenant pour valable la version graphique d’un objet utilitaire
ou mobilier, appartenant au chasseur @ demi « mort de peur », c’est-a-dire d'une
chose aussi abandonnée que 'est la sagaie pointée vers la blessure du bovidé,
le piquet est rangé arbitrairement dans la scule classe des détails expressifs et
réalistes que 1'on releve dans cet ensemble peint. On sait méme que le Pr Bourdelle
avait rappelé a plusieurs reprises 'étonnante exactitude de P'éventrement du
bison, puisque toute blessure dans le flanc gauche de 'animal laisse échapper
les tiois anses du colon spiralé,

Néanmoins, comptie tenu aussi de la traduction d'une idée abstraite par
Phomme-oiseau, ’insolite piquet pourrait, malgré son réalisme graphique, n’illustrer
(qu’une image verbale, et non Pinterprétation littérale d’un motif réel, relativement
anecdotique, ou redondant en raison de la présence de la sagaie. 15t ce d’autant
plus que les divers objets abandonnés devraient plut6t joncher le sol.

Or le nombre des métaphores possibles est grand. Par exemple on pourrail
songer, dans cetle scéne dramatique ou 'homme esl entre vie el trépas, qu’il
est « comme l'oiseau sur la branche », c'est-a-dire dans un état incertain, prét a
tomber de Charybde en Scylla s’il s’avise de bouger et pratique la langue latine !
Mais quelles étaient les images verbales utilisées par l'artiste qui peignit 1a scéne
du Puits ? Lorsque ’on se remémore 4 quelles traductions ridicules, avant Cham-
pollion, les égyptologues arrivaicnt en cherchant a interpréter plus ou moins
littéralement ou symboliqquement certains hiéroglyphes figurant des objets ou
motifs reconnaissables, on est tenté de se rallier 3 une facile réserve !
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